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flPR€S€f1TA(A0 

C om este volume, o sexto da série, completa-se o 
Curso Completo de Desenho do mestre Mozart 
Couto. Estamos certos de que nosso contato não ter- 
mina aqui, pois este curso irá acompanhá-lo por toda a vida. 
Mesmo que você venha a se tornar um grande profissional, o 
que sinceramente desejamos que ocorra, as valiosas lições 
de Mozart jamais deixarão de ser necessárias para que você 
desenvolva seu talento, seu trabalho, sua arte. 

Relembramos que este Curso Completo de Desenho 
abrangeu: Natureza Morta (vol. 1), Paisagens (vol. 2), 
Casarios e Retratos (vol. 3), Figura Humana (vol. 4), 
Animais (vol. 5) e Luz e Sombra (vol. 6). Se por acaso você 
perdeu algum número, entre em contato com nosso Depto. 
de Atendimento ao Leitor (números anteriores) que teremos o 
máximo prazer em garantir que sua coleção fique completa. 
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Luz t f ombra 



*Q 

i 



t= através da I U7 que percebemos as formas dos corpos. 

l-|á também um outro importante aspecto da u?: ela é um poderoso elemento de expressão 
É importante observar os efeitos da lu? em diferentes intensidades, variações das font 
e em número, sobre os corpos. 



es 




^“Comecemos com o estudo de 
■ uma só fonte de lu? sobre um 
objeto simples num ambiente 
bem iluminado, modificando a 
intensidade da lu ? sobre esse 
>bjeto. 



mesmo ot 




NOTA: A. setas próximas a todos os desenbos dest 
tamanbo das setas indica a intensidade da luz. Seta 



indic 



e volume inãicam a direção da lu?. O 
s maiores indicam lu? mais forte, setas 



menores, lu? menos intensa. 




0 bserve q ue, quando a Iu 7 é 
I suave, com todo o ambiente na 
mesma situação, a sombra proje- 
tada do objeto é um pouco mais 
forte próxima a este. 



\lote os efeitos da Iu7 incidente 
I sobre o ambiente próximo e 
seu reflexo na área de sombra 
deste objeto (sombra própria 
ífletida) . 



e I U7 ret 




*^Quando todo o ambiente é mais 
I iluminado, as sombras ficam mais 
claras e suaves, tanto a sombra 
própria do objeto quanto a sombra 
que este projeta sobre o local onde 
está apoiado. 



*«Por ú ' t mo, à medida que a lu7 
I incide, dimmui sua ntensiãade. Todas 
as sombras tornam-se mais escuras, as 
Iu7es refletidas vão desaparecendo 
até que diminuindo ma s ainda a I U7 
do ambiente somente as áreas que 
recebem diretame^te Iu7 
f cam visíveis. 





a P ova que possamos r»epre5ent^r > bem a Iu 2 e sombra nos desenhos, precisamos enten- 
1 der as diferenças e nuances de tons entre a ui e a sombra. 



para representar isso de 
I modo simplificado, uti- 
li7amos o recurso da pla- 
nificação dos objetos. 



ceamos, 



l ^ombi 

valoração tonal . 




3 oserve que os tons devem ser corre- 
tamente diferenciados numa condição de 
I U 2 não muito intensa, nem muito fraca. 
Para que você possa apreender bem, 
treine criando uma escala de tons com 
(por ex.) seis intensidades diferentes e 



aplique-a aos 



desenh 



os quando sombrear. 
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*^Quando for sombrear, é mais adequado que o faça no sen 



i 



tid 



ormas ci línd ricas e esféricas, evitando sombreados retos, a c h a t a d 
Desenhe, sombreie, esfume sempre acompanhando as formas. 



o circular em 

ii 



os 




1 e J - Observe que no esboço inicial 
foram traçadas linbas que indicam as 
formas dos objetos e também a direção 
que o sombreado deverá seguir. 





formai de Sombrear 



•9A 



í 

A 



gui vemos 



três f 



ormas 



de somb 



rear : 




B 



C 



jâ 



A - pm zíguezague, com movimentos 
contínuos e tracejado marcante 

“B — t m ziguezague, com movimentos contínuos 
e tracejado suave 




C - Çom L-re^ J 



o com est 



is escuro 



f uminho 

P ara conseguir um tom efeito, comece a 
■ esfumar sempre a partir do tom maií 

para o mais claro, em várias etapas. A — 
A primeira etapa vai do ponto mais escuro 
ao mais claro. e-A segunda va! do ponto 
mais escuro ao ponto médio. C — A ter* 

^ ceira do ponto mais escuro ao tom mais 
próximo dee. 





*®Depois de esfumar a 
1 primeira ve?, você pode 
sombrear, reforçando, 
com o lápis de novo e 
esfumar outra ve7. 



*0"Abrir luies" com a borracha maleável dá 
■ excelentes resultados. 

j—xemplos de sombreados de objetos curvos e lisos ou de pouca textura. 




Cttudando oi Tont 



^Oporei 

I 



dominar bem os 



tons. 



crie escalas. 





— Co m ece com poucos tons, no mínimo três. 



2 — para conseguir uma gradação perfeita, faça o seguinte: 

■ \a segunda divisão, depois do branco, faça um sombreado 
claro, homogêneo; 

■ NU terceira div são, faça um sombreado claro como o primeiro 
e repita sombreando una segunãa ve 7 , por cima; 

■ \|a guarta divisão, sombreie t^ês veies, e ass m sucessivarrente. 




Tipos de (ombreados 




■ ^ombreado com traços crutados. 



IO 




Observação 



*®Dara entender bem sobre I u*z e sombra, nada me bor dc 
■ que a observação cuidadosa, para desenhar bem a 1 u*z 
e a sombra, temos que perceber bem as formas e ^epro- 
duii as através de uma valoração bem-feita. 



desenho deve ir avançando, na apli- 
I cação das tonalidades, como um todo e 
não por partes separadas e detalhadas. 




*®|_embre-se sempre do processo 
■ repita-o no seu aesenho. Veja 



de criação da escala tona 
os exemplos. 



e 





esses dcvs exemplos, podemos veT 0 dplicdç^c das esca o s tona s: 
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*0/\ç fontes de lu? sao de dois tipos: 

I ■ _U7 natura I (sol, lua..J 
■ _U7 artificial ( I u*z elétrica, Iu7 de ve I ^ ... ) 



ssas fontes poden estar presentes juntas ou separadas numa 
■ cena. pod emos utiliíd-las de váras formas em nossos modelos. 

vimos que todo o corpo tem sua sombra própria e projeta uma sombra. -Qssas sombras 
■ variam dependendo da intensidade da fonte de Iu 2 , ou do número dessas e também da 
proximidade e afastamento sobre os corpos. importante saber que a Iu 2 artificial, por 
estar mais próxima que a Ij7 do sc (a principal Iu7 naturaí), se propaga em sentido radi- 
al, enquanto a Iu 2 natural, em sen tido paralelo. \/ej a abaixo os desenhos. 




i 



[_U 2 distante e bai 
e estreitas. 



aixa: sombras alongadas 




^0? problemas referentes ã projeção das sombras são muito complexos para serem trata- 
I dos apenas nesse volume, por isso você ãeve observar e aprender ao natura 1 . 

'v^rie situações com variações de Iu7, de objetos; observe os efeitos da Iu7 natura sobre 
pessoas e objetos e tente reprodu 7 Ír nos desenbos o que ver. 



I- L UÍ D'fusa - sombras suaves — 
sem definição nas bordas. 






Iluminação na fifura humana 




*^Passemos agora a estudar um pouco a iluminação da Hgura humana. Começando com o 
■ rosto, utilizamos a luz em vãrias posições, incidindo sobre um busto para demonstrar 
tipos de iluminação e seus efeitos psicológicos, \á gue, como vimos, a luz é também um 
poderoso elemento de expressão. 



*Çl_uz Dileta P ana — |\ão muito intensa. 
■ ^imples, boa para visibilidade. 



*®L<*teral - um só foco de luz. Boas 
I para mostrar bem as formas do rosto. 



Duas Luzes - A da 
direita é mais forte (sem- 
pre deve haver uma ~onte 
de luz princ pa' e mais 
forte) . A da esguerda é 
bem mais fraca. 



*^|luminação por trás, do alto. -Efeito de suspense. 






^rT^ês luies: uma (l) vindo de ci ma à direit a; outra (?) v ndo debaixo, da esquerda, 
1 outra (3) também vindo debaixo á direita. 



uminação dramática. 



^e tirarmos as 
lu?es I e 3 , 0 



Oomo na imagem à esquerda, as 
lu?es ut ?adas aqui são as mesmas, 
embora mais suaves. A dramatici- 
dade dá lugar á sensualidade. 




*®Duas 1 u 7 e s : realçam as formas 
■ esquerda é mais forte e vem quase 
do fundo da cena. Al U7 da direita é 



mais suave, formando sombras suaves, 
enfatÍ 7 ando as tonal dades do sombreado. 



| u ^ suave, ampla, superior — lado 

direito. Ilumina todo 0 rosto e apresenta 

\n 



sombras suaves e moaelaaoras. 





fundo escuro é excelente para va- 
■ lori-zar a figura iluminada. 



*OObserve tem gue a posição da cabeça 
I com as distorções causadas pelo 
esforço apresentam formas distorcidas 
e interessantes de sombras. 






*f A I u7 pelo alto à esguerda dá un efeito interessante à imagem, 
I mas combmada com outra (à d ^eita, como na imagem acima) 
"seita" mais a f gura do fundo e va ori?a as fc 



“ormas. 






*7 






*ÇPara auxiliar no sombreamento, redu?ir as figi 
I esguemas geométr’cos ajuda muito. |\|ao bd uma regra 
rígida de como fazê-lo. Você precisa pensar em construir 
sua f gura com peguenos e grandes blocos de formas 
geométricas, retarguVes, trapezóides, ou triangu ares, 
combinando-as umas com as outras e depois sombrear. 





*Ç|\esta página, temos a g uns exemplos de geometrÍ7ação de figuras humanas, apli* 

1 cação das fontes de I u*z e sombreamento da figura geometriíada e o resultado final, 



on 



de as arestas das formas transf i 



ormam-se em curvas somoreadas. 



hreadí 



i* 






* 



■ A^tes de fazer uma 
geometrização detalhada 
do seu esboço, delimite 
as áreas mais escuras 
de sombras e depois as 
mais suaves. 
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*Ç[\]esta página, temos exemplos de sombreados feitos 
■ hachuras. fz 55 ^ técnica é boa para demonstrar o modelado e 
os efeitos da iluminação menos contrastantes . 



•fO s traços cruiados, gradualmente, per- 
I mitem o controle de tons com segurança, 
basicamente, é a mesma técnica usada na 
criação da escala de tons (pág.5, -f— ig . 3 ) 
só gue com traços cruzados em diagonal. 





Sombreando Tecidos 

*OPara conseguii* um Lom sombrecimento no J esenbo aos tecidos, cintes é importante entend 
I suas dobras, sua espessura, textura e caimento sobre 0 corpo ou qualquer outra base. 




*ÇComecemos com o estudo J as formas. 

I ■ I reine primeiro com pedaços pequenos de 
pano, pois apresentam menos dobras e rugas. 
■ j^m seguida, utilae outros tecidos dife- 
rentes em textura, tamanco e cores. 



■ 1 jbserve bem 0 caimento, as dobras, 
onde incide a Iu2, as sombras e os refle- 
xos de I U7 . 

tz bom util 2ar 0 ^ecurso de setas que re- 
presenta formas antes do sombreamento. 





1,0 





Vidroí e metaii 



-se mais 



*Q/\o sombrear metais, lembre-se de que a luz refletida nesses objetos apresenta-s 
I intensa, e o sombreado caracterizará me ! bor o material se o fizermos no sent do longitu- 

dina l'(Pe- i •♦)• 



•G 

I 



^ombreando vidros, 
é importante obser- 
var bem, náo só os 
reflexos das luzes, 
como a transparên- 
cia. oi serve nas 
j— ig. 2 e 3 gue o 
fundo dos objet c 
foram traçados. 



tos 




*ÇEm todos esses desenbos, a utilização da 
1 borracba ma^eáve' permitiu criar pontos d* 
luz gue caracterizaram melhor o tipo de 
material representado. 





«•» 




Contrastei 



Jesen 



^^Complementando o tema deste vo ume, falemos agora sobre contraste. Quando de 
1 bar sua figura bem detalbada ou com sombreados fortes, se usar algum tipo de fundo 
faça-o o mais claro possível. Ao contrário, se sua figura for bem uminada e tiver 
sombras claras, utilize um fundo escuro. 










^“Podemos também ut 'Par o alto 
I contraste, onde os meios-tons guase 
não existem. 







! 



*OQuando quisermos cr ar um contraste, seguimos a seguinte regra: o ~unao d 



foliei mus o* i u i v.ü'iirwHc, icyuu iuj ía btífjumLt; rec-i rw : u unc/v 

mais escuro na parte ummada da f : gura e mais claro na parte da sombra. 



eve ser 







•fp malmente, elevemos embrar e|ue, como numa paisagem, trabalhamos com a pers- 
I pectiva otmosfénea onele os figureis do primeiro pleino são meiis nítidos gue os dos 
planos subsegüentes . Daí, a necessidade de trabalharmos mais detalhadamente 
essas figuras e em ordem decrescente as outras. 




*9E até mesmo num retrato 
I poJemos trabalhar com 
mais Jetalhes a face e 
Jesvanecer graJ ualmente 
os contornos Je outras 
partes Jo crânio que estão 
afastaJ 



mais 



ias. 
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Pintando com Lápis 



Anteriormente, mostramos alguns 
■ trabalhos com lápis aquareláveis; 
nessas páginas, mostraremos os 
resultados da utilização desses lápis 
com maior quantidade de água, e os 
efeitos obtidos, misturando-os 
outros materiais. 



com 



*Ç[\|a fig. /\, & árvore foi desenhada 
I com lápis aquaretável no papel umedeci- 
do. A copa e a maior parte do tronco 
foram trabalhadas desse modo. D á o 
solo e a parte inferior do tronco 
foram traçados no papel seco. 








*Ojá na fig. O* o desenho foi feito no 
■ papel seco (note a textura deste)... 



*0|\|a fig* D toda a imagem foi co orida rapidamente 
■ com lápis no pape! molhado. O efeito é impreciso e 
expressivo. Depois de um tempo de secagem, uti- 
lizando-se um pincel redondo N° '8. corr pinceladas 
curtas e repetidas, com mais água, espalhou-se mais 
os pigmentos sobre o desenho, conseguindo-se esse 
efeito de uma aguarela convencional. 




4,6 





to um 



*0|\|a segunda etapa, foi utilizadc 
I pincel emhehido em água, espalhando 
todo o pigmento do lápis com cuida- 
do para gue não se perdesse a 
definição do desenho. Numa ter- 
ceira fase, alguns tons foram reavi- 
vados de novo com lápis e alguns 
outros pontos mais definidos. 

Depois, com outro pincel mais fino, 
levemente umedecido, espalhou-se de 
novo as cores, j— inalmente, alguns 
pontos do desenho foram fortaL 
dos com togues de grafite 48- 

(P«. O) 






leci- 



ti ^ » 

* " 5 



il &<\ ■ x ‘ •• k‘ 

ife 




cr ’2£L>- 



orma 



|— 1 g . D foi traçada de fc 
I hem simplificada com pastel se- 
i-oleoso e, em seguida, os lápis 
aguareláveis foram aplicados. 
Utilizando-se um pincel largo e tra 
halhando com ele sempre hem mc'ha 
do, as cores foram hem espalhadas, 
com pinceladas amplas, consegumdo- 
se um efeito de aguarela autêntico. 





*«|P$sa magem fo desenhada com um grafite Q0 de 5 mm, depois colorida com lápis, e 
1 aauarelaaa com pincel e bastante água, respeitando os limites do desenho, para completar, 
foi apl cado, em certos pontos, guache branco. /\ssim conseguimos um bom efeito de pintura. 







Memorizando 




1 tr através da uz que percebemos as formas dos 
corpos. á também um outro importante aspecto 
aa L z: ela é um poderoso e emento ãe expressão. 

2 para desenhar bem a Iu2 e a sombra, temos 
que percebe*” bem as formas e reproduz -las 
através de uma vaioraçãc bem-feita. 

J pa~a que possamos representar bem a I u*z e a 
sombra nos desennos, precisamos entender as Jife- 

renças e nuances áe tons ent^e a uz e a sombra, 
para representar sso de modo simp! meado, uti- 
lizamos o recurso da planificação dos objetos. 

- O desenho deve i*n avançando, na aplicação 
das tonalidaaes, como um todo, e não por partes 
separadas e detalhaãas. 

J fundo escudo é excelente p cn ivnav a 



“igura lurrina 



da . 



6 - Antes de ~azer jma geometrização detahada 
do seu esDOço, aelimite as áreas mais escuras de 
sombras e depois as mais suaves. 

T para consegum um bom somb^eanento no 
desenho des tecidos, antes é importante entender 
suas dobras, sua espessura, textura, e caimento 
sobre o corpo ou aua'quer outra base. 

• Quanao auisermos criar um contraste, 
segu mos a seguinte regra: o fundo deve ser mais 
escuro na parte ilumnada da figura e mais claro 
na parte da sombra. 
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